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Nina Rodrigues e a Arte Africana na Bahia

Nina Rodrigues and the African Art in Bahia

Jaime Sodré
Universidade do Estado da Bahia, Salvador, Bahia, Brasil

Esteartigoabordaasopinifesdo Dr. Raymundo Nina Rodrigues, no campo daproducdo artistico-
religiosados" colonospretos’ noBrasl, levandoem conta o seu opontodevista, debaseetnogr &fica,
sobreaspegascoletadaspor eledo univer sodo Candomblé, queserviriam desubstrato paraa
contempor aneadefinigdodeuma“ Arteafro-braslera’ ou“ArteNegra’. O textotambém dabora
discussdes pertinentesatematicada FilosofiadaArte, easopinifesdosartistasda“ corrente
cubista’, aexemplodePicasso, sobrea“ artenegra’.

Palavras-chave: NinaRodrigues, arteafro-brasileira, FilosofiadaArte, candomblé.

This article treats of the Doctor Raymundo Nina Rodrigues opinions on artistic and religious
production of Brazlian “black settlers’, considering his ethnographical viewpoint about the
pieceshe compiled in Candombléuniversand that have been the substratum for the contemporary
definition of “ Afro-Brazlian Art” or “Black Art”. The text also presents arguments in Art

Philosophy and cubist artists like Picasso opinions about “ Black Art”.
Key words: Nina Rodrigues, Afro-Brazilian art, Art Philosophy, candomblé.

Estetexto tem o cardter de um breveensaio, limitado pelo
privilegiado espago cedido pela“ GazetaMédicadaBahia’. O
que maisme fascinaneste fazer € a possibilidade, baseado no
que&firmarao Dr. NinaRodrigues® em seu livro“ OsAfricanos
no Brasil”, de tratar da contribuic8o africana registrada na
Bahia, vislumbrando umaestéticaparticular, hojejaintegrada
no cotidiano baiano. Esta possibilidade resgata um aspecto
de“humanizagdo”, na“ sensibilidade” espiritua eestéticado
povo africano e afro-brasileiro, contrastante com a idéia de
um ser apenas servical, embrutecido, ignorante, insensivel,
voltado exclusivamente para o trabalho no ato bragal, pouco
criativo erudimentar, ou sgja, apossibilidade do exercicio da
arte resgata aos negros a sua humanidade pela via do senso
estético.

Embora ndo possamos enxergar, explicitamente, uma
preocupacdo voltada paraacomplexidade do objeto enquanto
arte, no texto do Dr. Nina, pois esta ndo seria 0 seu objeto
primordial de estudos, o registro oportuno e os seus
comentariosdo ponto devistaetnogréfico, é até hoje creditado
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como uma contribui¢cdo valiosa. Seria impossivel
aprofundarmos as apreciagdes das acfes culturai s dos negros,
se ndo fosse a presenca deste importante material, salvo de
um contexto que creditava a estes objetos um baixo grau de
relevancia. O vaor negado culminava, por vezes, em acles
policiais de apropriacdo ou simples destrui¢do. O cuidado
observado pelo “Mestre Nind” a estas pegas e seu estudo,
assemelhava-se aos dos criteriosos colecionadores de uma
obradearte, nacondi¢do deinstrumento etnografico, poisele
reconhecia o seu valor.

Se hoje enxergamos nestes objetos manifestacdes de
“ARTE”", decorridos longos anos de evolugéo conceitual, isto
nos leva, de forma mais confortavel, a visualizar nestas
produces quali dades estéticas, tendo como elemento gerador
a matriz africana. Seria absolutamente anacrénico exigir do
pesquisador Nina Rodrigues uma postura que é vigorante em
nossa época, quando a arte africana e afro-brasileira ja
encontram-se, provavel mente, isentas de questionamentos.

As preocupacdes dele eram outras, e também
importantes, mas a sel e¢do dos objetos estampados em seu
livro, com uma visdo de um “curador” que lembra,
discretamente, os organizadores de exposicdes
contemporaneas, nos é muito grato e ndo perdera a sua
utilidade e relevancia, ndo merecendo outra postura, sendo
0 maisamplo reconhecimento por este cuidado e preservacdo
de um material que outros simplesmente destruiriam com a
retoricados gol pes, fruto dos preconceitos, alimentados pelo
fogo daignoréancia além das acdes da policia.
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“As belas-artes nos colonos pretos’, um dos itens do
livro aqui referido, de autoriade Nina Rodrigues, representaa
abordagem do “Mestre”, no que ele identificou como, a
“ocasido de dizer dasformas por que serevelavanos colonos
pretos a aptiddo acultura artistica’. Paraele, todas as Belas-
Artes se agrupariam de modo 1 6gico e completamente natural,
em torno da Linguagem, representadas nas duas formas de
exteriorizagdo de sentimentos e pensamentos, ou seja, na
palavrae naescrita.

Examinaremos maistarde estasidé as, no momento, valea
penaassegurar que, ao referir-se as “Belas-Artes’, Ninando
se envolve na paraferndlia tedrica e filosofica sobre este
assunto, téo ao gosto dos pensadores da poética, da estética
e da plastica, na eterna discussao do “Belo”.

Estes senhores do “saber e das virtudes nos moldes dos
pensadores’, elaboraram umadefinicéo de‘Belas-Artes’ que
classifica como tal aarquitetura, a escultura e a pintura, em
oposicéo & arte aplicada ou decorativa, diferenciagdo
indeterminada, a0 menos, até os meados do século X V111,
Tampouco ndo acreditamos que 0 “Mestre” se apoiaria na
concepcdo de “ Beaux-Arts, Beaux-Artstradition”, no sentido
deste termo associado a Ecole das Beaux-Arts de Paris, esta,
fundada em 1617, apesar de Nina Rodrigues relacionar-se
otimamente com a culturafrancesa. As Belas-Artesem Nina
reveste-se de carater descritivo, logo, etnogréfico, isenta de
aprofundamentos da filosofia da arte.

No campo daFilosofiadaArte, dizmelhor Jean Lacoste?,
daEcole Normal e Supérieure, exercendo afuncio de professor-
titular. Onde couber, o legado do material de arte africana
coletado por Nina Rodrigues poderia, contemporéneamente,
desfrutar das reflexdes de L acoste, considerando este acervo
incluso no campo das artes.

Paraeste, a“arte éirredutivel alinguagem e aos conceitos
[...], apropriaarte encarrega-se de fazer explicar, notempo e
no espago, toda e qualquer definicdo canbnica do belo”. No
que se refere a arte africana ou afro-brasileira, asuaforcae
particularidades estéticas, ao longo do tempo, as fizeram
enxergéa-lascomo tal. Quanto aos artistas, “ colonos pretos ou
ndo”, as “Belas-Artes’, segundo Lacoste, “sdo filhas do
génio”. A definicdo desta “beleza’ nas Belas-Artes se faz
nascer de um prazer estético implicito nas sensagdes dos
observadores e no seu fazer.

QuestBes como a posicdo de Platdo, que reconhece a
existéncia das coisas que sdo belas em si mesmas, por
fornecerem um prazer limpo, ou seja, sem misturas,
contrastando com a visdo de Socrates, onde o belo é uma
concordancia que resulta do ouvido e da vista, ou posi¢ies
gue remontam a utilidade da beleza, sendo relativa com um
bem no qual o objeto belo concorda, culminaracom Kant que
afirmar& “o belo é (til”. Sdo discussdes aheias ao fazer do
Mestre Nina, embora a aplicagdo destes conceitos, numa
postura especulativa atual, poderia valer-se do apoio do
material estético africano, recolhido pelo zelo do Mestre. Deste

modo, “as coisas belas’, que cabem em todas as culturas, sO
s80 belas por conduzirem aquel es que asamam abuscarem na
unidade deste fator, os sentidos que fazem estas coi sas serem
realmente“ belas’.

Um aspecto importante na defini¢do da “beleza’ como
elemento de contemplagéio estética, € abuscadaunidade dessa
defini¢éo pelaviadamultiplicidade, que encontra-se nas* belas
coisas’. Apesar da rigidez da andlise etnogréfica, o Mestre
Nina ndo elimina a possibilidade do “belo” naquelas obras
por €l e selecionadas. Naverdade, haum julgamento napostura
do Mestre, um julgamento mediante 0 seu gosto e gozo
estético, um julgamento que postula“umacoisabeld’, levando
em contaque acapacidadedejulgar, emgeral, seriaafaculdade
que permite relacionar o que é particular com o universal,
onde um julgamento é algo “ determinante ereflexivo”, como
afirmaL acoste, sendo que, paraeste, essafaculdade dejulgar
reflexiva“ é tao-so a aplicacdo de conceitos, aprioristicos do
entendimento”.

Mas, por outro lado, o “gosto”, sensacdo que envolve
conhecimento e sentimento, cultiva-se, e s6 uma longa
experiéncia apura as regras deste sabor. Deste modo, néo
podemos deixar de vislumbrar nas andlises e afirmagdes do
Dr. NinaRodrigues, no campo das*Belas-Artes’ dos colonos
pretos, um prazer e um gozo em lidar com este material, aseu
modo e época. O gosto, empenho e maneiras detectados em
suas pesquisas, levariam 0 Mestre a um julgamento critico
das obras africanas, as regras de uma ciéncia, onde as
especulacbes filosoficas seriam naquele instante
desnecessarias aos seus objetivos.

Seria no minimo incoerente querer exigir do Mestre, de
forma explicita, afirmagdes como esta, farta em Lacoste, de
gue: “As belas artes sdo as artes do génio”. Reconhecer
“genialidade” nos produtores dos objetos africanos, Nina o
faz, ajulgar pelo fato do seu interesse em estudar as pegas
produzidas por estes. O génio importa em um “talento”, ou
um “dom natural”, “uma faculdade produtiva inata’, sendo
que, o paradoxo do génio € ser simultaneamente “original e
exemplar”. E possivel reconhecer nas pegas sel ecionadas pelo
Mestre Nina Rodrigues estas qualidades, de modo objetivo
ou até mesmo subjetivo. Os esforcos empreendidos pelos
africanos naproducao do seu fazer artistico, tem anecessidade
do nascimento da obrade arte com afinalidade de comunicar
um conhecimento, um estado cultural particular, parasuporte
de uma préticareligiosa especial e prépria, reconhecidapelo
Mestre.

S&0 nestas “Belas-Artes dos colonos pretos’ onde
encontramos o | écus daarte, em umaformaparticul ar, sendo
0 suporte sobre o qual o espirito criativo africano e a sua
religiosidade se manifestam, e isto o Mestre analisa bem,
esbocando uma preliminar de “Arte sacra africana’, sendo
esta, umaarte que extrai 0 seu va or e sualegitimidade, por ser
um fazer essencialmente humano e para os humanos. Nina
contempla a producgo artistica dos colonos pretos como um
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ato de humanidade, tdo oportuno naqueles tempos. A arte
dos negros também tem por finalidade tornar concreto o que
€la possui de contelido e de riqueza estética, aos olhos dos
gue se capacitarem paraassim aver.

EspeculaL acoste: “O queéobeo?Umaidéa Maso que
€ uma idéia? A idéia ndo € uma representacdo abstrata, é a
unidade de um conceito e darealidade. O conceito éaamae
arealidadeoinvolucrofisico”. Lacoste, unindo as suasidéias
no essencial aos tempos pretéritos dasidéas do Mestre Nina
Rodrigues, em ambos poderemos visualizar, cada qual aseu
modo, que: “A ARTE E NECESSARIA”.

Mas, que Arte é esta de viés africano?

Hoje, seriafécil estabel ecer pardmetros conceituais sobre
arte a africana e suas derivagGes na diaspora, desde que
superadas as visGes etnocéntricas ou académicas
conservadoras. Nem sempre existiu estafacilidade no campo
conceitual, tomemos como exemplo paradigmético o que
chamamos: “o caso Picasso”. Entre 1906 a 1907, Pablo Picasso
pintou a célebre “ Sefioritas de Avifiidn”. Examinando esta
obra, encontramos em sua tela uma reprodugdo, que outros
chamariam de apropriacdo, detragos que remetem ao repertdrio
estético africano, deste modo, Picasso inaugura em seu
repertdrio plastico o quefoi chamado de* épocaou fasenegrad’.
Fundamentado nestes parémetros, entre 1913 a 1914, Picasso
realizaconstrugBes, em materiai s diversos que, como afirmao
historiador do cubismo, Daniel Henry Kahnweiler, assinala
sua rigorosa ruptura com os tragos da escultura européia.

Nesta época, este artista admirador da producdo estética
negra, colecionavamascaras africanas, aexemplo dealgumas
daregido de Sassandra, na Costa do Marfim. O que sevé é
que, além da observacdo de carédter estético e inspirador, o
pintor espanhol deveria estar absorvendo estes objetos
também sob o ponto devistadeumacobrade“ arte”’ e, mereceria
um reconhecimento comotal.

Pois bem, segundo o que nos informa Michel Leiris®,
associado & Jacqueline Delange, em seu livro Africa Negra—
La criacion plastica, arevista Action trazia em seu terceiro
ndmero umadiscussao interessante; “ Opiniones sobre €l arte
negra’, com visdes de personalidades, a exemplo de Paul
Guillaume, Victor Goloubew, além de artistas cubistas como
Picasso, Juan Gris, Jacques Lipchitz, entre outros. Muitos
opinavam sobre o que se chamava na época de “ arte negra’.
Questionado sobre este assunto, Picasso, aquele que
inspirado neste acervo produziu uma revolucdo nas artes
plésticas, respondera: “ El arte negra? Nolo conozco”, negavar
seaconsiderar enquanto “arte”, no sentido corrente do termo,
as produgoes africanas.

Ao que parece, segundo alguns autores, seriaumareaco de
Picasso contrao emprego daexpressio “ artenegra’, considerada
vaga, jaque estaexpressio postulavaaexisténciade um possivel
vinculo entre determinado tipo de arte eacor dapele.

Recorremos a Mariano Carneiro da Cunha® quando o
mesmo abordaa“ Arteafro-brasileira’ e mencionaaevolugéo

da escultura africana, numa tentativa de tragcar uma linha
conseqiiente entre a producdo de matriz africana, repercutida
naproducdo local. Neste &mbito discute-se, a0 que me parece,
sem nenhuma inibi¢do, constrangimento ou inadequagéo, o
gue conhecemos como “arte negra’.

O que se torna evidente em suas afirmaces € a natural
visdo africana da “ necessidade da arte”, e a naturalidade da
existéncia dessaformade realizacdo humana, que poderaser
vistacomo “arte negra’.

Referindo-se a uma abordagem ancestral desta arte,
Mariano Cunhanotificaaexisténciado maisantigo exemplar
de umaesculturaafricana, produzidaem madeira, encontrada
na Africa “negra’, que tem como tragos escultoricos,
elementoszoomorfos. Este objeto foi descoberto préximo das
nascentesdorio Liavela, em umaareaidentificadahoje como
pertencente aAngola, e foi datado pelo processo do carbono
14, como produzida por voltados meados do século VIII.

Mariano Cunha elabora elementos que considera
fundamental para uma compreensdo global do que seria a
“arte africana’ ou “arte negra’, que impde a consideracdo de
tréselementos: “a) oforma etécnico; b) afinalidade e o sentido;
¢) sua capacidade de influir sobre outras culturas’.

Através destes elementos analiticos, ndo se podera
descartar ou negligenciar o “negro” enquanto elemento
componente de umahistoriadaarte, tanto quanto selevarmos
em conta esta presenca em outras areas do conhecimento, a
exempl o daeconomia, o campo social ou cultural. No caso do
ambiente antropol 6gico, neste particular éinevitavel amencao
aonomedo Dr. NinaRodrigues, onde o mesmo elaboraandlise
tendo a“arte negra’ como suporte.

Indo aém, Mariano Cunhanotificaque neste ambito, uma
acdo importante seriaa que atuasse na“ erradicacdo de certos
habitos rancosos de ex-colonizadores, de sistematicamente
atribuir tudo o que se considerabom ou aprecidvel ametropole,
sobretudo em se tratando de bens culturais cuja origem se
desconheca ou se conheca mal”. Citando Nina Rodrigues,
afirma: “no que pesem os preconceitos queinformam suaobra
equendo maisresistem acriticaatual, continuasendo, quanto
ainformagdo e método, afonte mais segura paraostrabalhos
posteriores sobre 0 negro no Brasil”.

Referindo-se as primeiras colegdes de obras de matriz
africana (arte negra), o autor registra que os primeiros
exemplaresde arte afro-brasileiraforam as pecas col etadas por
Nina Rodrigues e publicadas em 1949 na revista Kosmos 1,
Estas pecasteriam sido recolhidas apartir de 1890. Menciona
ainda, Mariano Carneiro, que na época estas pegas
encontravam-se na colecdo de Artur Ramos, naUniversidade
Federal do Cear, em 1949. E esteintelectual quem analisaria
alguns exemplares coletados pelo Mestre Nina, nos
candomblésdaBahia, em 1927, e que também se achavam na
Universidade Federal do Ceara!®!. Informatambém, Mariano
Cunha, que naépocaum acervo também importante seriao do
Museu da Discotecade Séo Paulo, que abrigariaumasérie de
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“ferramentas’ de orixas coletadas em 1937-38, em Recife,
Maranh&o e Bahia. Nesta oportunidade, levando em conta o
gue afirmara Mariano Carneiro da Cunha, seria o Dr. Nina
Rodrigues um dos pioneiros na tarefa de salvaguardar estas
reliquias historicas, assumindo a preocupagéo de creditar a
importanciadevida

Pioneiro pesguisador, cuidadoso colecionador, masafinal,
0 que constituiria este empenho admiravel do intelectual Dr.
Raymundo NinaRodrigues, nalidadiuturnaem relacdo aeste
acervo valioso, que legitimara, mais tarde, um conceito de
“artenegra’, “ arte africana’ ou* arte afro-brasileira’ ?E o que
veremos agora, afinal, esta é a verdadeira motivacdo destas
modestas linhas.

Entre as aptidBes dos chamados “ colonos pretos’, como
se refere Nina Rodrigues aos africanos e descendentes, a
pintura e a escultura merecem uma abordagem interessante,
inclusive registrada narevista Kosmos, em um artigo ao qual
sereferiu Mariano Carneiro da Cunha

O texto do Mestre Ninainicia-se com umareflexo sobrea
atitude de menosprezo implementada pelas classes
dominadoras, que engendra umavisdo de fal scamento diante
das qualidades e virtudes dos povos submetidos, gerando
uma crengageral, estimulado por “escritores patrios’ de que
0S negros que colonizaram o Brasil “pertenciam aos povos
africanos mais estUpidos e bogais’. Para Nina, haveria de
chegar o tempo em que: “observacdes desapaixonadas dos
fatos [...] (reabilitaria) os negros dos exageros dessa
condenagdo tdo sumaria quanto infundada’. E, testemunha:
“nas levas de escravos [...] vinham de fato, inUmeros
representantes dos povos africanos negros mais avancados
em culturaecivilizagdo” .

As capacidades artisticas manifestadas na pintura e
esculturapel o povo negro, consideradaspelo Dr. Nina“asmais
intelectuais das belas-artes’, eram as atividades que melhor
atestariam os seustal entos, do que puderam realizar namusica
enadanga. Dapinturanegrapouco se saberia, além de“toscos
desenhos’, e criagfes ocorridas no Daomé, em escrituras
ideogréficas, and ogas aos hierdglifos, que seriam umalingua
sagrada que decoravam pal &cios reais africanos.

Para Nina Rodrigues é na escultura com maior seguranca
e apuro que se revela a capacidade artistica dos negros,
provado “em presungdes indutivas como no testemunho de
fatos e documentos’. As primeiras palavras do Mestre sdo
generosas e francas, eliminando as possibilidades de uma
inapeténcia dos negros no campo criativo, em especia nas
artes, e acrescenta que, nas querelas africanas, ao apoderar-
se de Cana e Abomei, capital do reino africano, Béhanzin
entregara, destruida e em chamas, antes de abandoné-la ao
general Dodds, “0 salvo do incéndio em curiosas espécimes’
da escultura negra, que foram enviados ao Museu do
Trocadero. Compunham essas reliquias de trés estétuas dos
Ultimos reis daomeanos, duas portas do palécio real e um
trono régio, em tamanho natural ©.

Osdeuses e o culto seriam os temas mais valiosos e fonte
deinspiracéo “ por excel énciadosrudos (sic) artistasnegros’,
sendo que os de ordem religiosa se agregam motivos retirados
da caca e da guerra. Com esta afirmagdo, Nina Rodrigues
comegaaelaborar o que chamamos de uma* andlise do ponto
de vista puramente etnogréfico”.

Mencionando as ilustracfes contidas no livro de sua
autoria, importantes como elementos indispensaveis a sua
andlise, anuncia o Mestre ter reunido no grupo “pecas
diversas do culto jeje-iorubano dos orixas ou voduns, pegas
estas ligadas as préticas destas religifes, sobreviventes. Ao
gue parece, ndo teria lhe interessado ou ndo teria ele
encontrado, pegas do repertorio do campo da religiosidade
de base banto, também merecedora da sua observagéo.

Fazendo escola, anuncia Nina Rodrigues: “Mandam as
regras de umaboacritica (que) desprezemos asimperfei goes,
0 tosco da execucdo, dando o devido desconto a falta de
escolas organizadas, da corregdo de mestres habeis e
experimentados, de instrumentos adequados, em resumo da
seguranga e destreza manuais, como a educac&o precisa na
reproducdo do natural”.

Eliminando a “idéia de idolos’, como teriam afirmado
cientistas e missionarios que “se deixam guiar pelas
aparéncias e exterioridades”, os negros da Costa dos
Escravos, os de lingua iorubana ou nag6, os de lingua jeje,
tshi ou ga“ndo sdoidolatras’, protestacom veeménciaNina
Rodrigues. Segundo ele, suas divindades, ou seja, “0s
deuses africanos”, ja partilhavam de qualidades
antropomorficas das outras divindades politeistas, porém
“@inda conservam as formas exteriores do fetichismo
primitivo”, creditando este fato a uma fase curiosa do
animismo. As pegas, afirma, ndo sdo representactes diretas
dos orixas e, sim, de sacerdotes por eles “possuidos”’,
revelando as qualidades das divindades, sendo que isto ndo
passaria de uma representacdo.

Ainda no grupo destes objetos, com excecdo da quarta
peca que é confeccionadaem bronze, asdemais se utilizavam
damadeiracomo matéria-prima, asprimeiras so todas vindas
daAfrica, asquaisNinaconsideranem sempret&o imperfeitas
como as demais. No campo dos elementos vinculados a
religido dos orixéas, encontram-se os “atributos falicos’ de
Exu, representado por duas pecas em bronze, que o
pesquisador conservara em seu poder, ndo sabemos se por
razdes de protecdo, para estudos mais profundos ou uma
outraraz&o particular, pois como sabemos, Nina Rodrigues,
vinculado ao Candomblé na qualidade de Ogan de Oxalado
Terreiro do Gantéis, era cautel 0so sabedor das propriedades
deste orixa. Julgando por seus critérios, o Mestre atribui as
pecas de madeira vindas da Africa ou produzidas no Brasil,
um cardter grosseiro e pouco significativo, porém outras
traduziram as intengBes conceituais dos seus autores que
representaria um sacerdote ou um filho de santo dancando,
possivelmente “ possuido” por um orixa.



Gaz. méd. Bahia2006; 76: Suplemento 2:S29-S34

NinaRodrigueseaArteAfricananaBahia 33

Jaapecacom cercade 60 centimetros de altura, constitui
um tronco ou banco destinado ao sacerdote ou “feiticeiro”,
incorporado pelo orixa Yemanja, tese que demonstra a
intimidade do autor com as préticasrituais de matriz africana.
Outras pegas, ainda atuantes nos candomblés da Bahia, so
0s“oxés’ de Xango, tdo bem retratadas pelas fotos de Pierre
Verger. Diante destas avaliacBes, Nina Rodrigues admite que
a “concepcdo artistica do escultor negro” tem a capacidade
de confrontar com as concepgdes similares a uma “pintura
branca do século V da era cristd”, igualmente dentro da
tematica religiosa, e figurantes nos trabalhos iconograficos
de Paul Richer e Charcot sobre o “Demoniaco naArte”.

O Mestreinformaqueagravuracristdmostrao “demoénio
saindo da cabegade um energimeno” sob ainjuncéo de Jesus
Cristo. Para Nina, um oxé também reproduz uma cena de
possessdo, afirmando que: “Apenas Xangd reveste, ndo a
formahumanaque tem o demdnio dapinturacristd, masasua
forma fetichista de meteorito ou de pedrado raio” e, conclui:
“Como expressao simbolica, os dois como produtos de arte,
se equivalem.” Nina adverte que ndo deveria ir além desta
breve andlise, naquela oportunidade, para reservé-la aos
estudos no campo “médico-psicol égico”.

A pericia dos “artistas negros’, de certo modo, recebe
uma apreciacdo positiva, reconhece Nina que a concepgdo
dosescultoresjarevelaum “cunho artistico” bem elaborado
em suas pegas, observadas nos tragos de caracteristica
étnicanegraaplicados de formabem configurada, “o nariz
chato etiope, os olhos a flor da cara, os |&bios grossos e
pendentes estdo reproduzidos fielmente nas pegas.” Ha
ainda uma constatagéo de uma possivel “ mesticagem” nas
pecas, aqual Ninanao sabe afirmar ser um fator original do
traco do artista ou fruto da convivéncia em um espago
social branco, que determinava a associacdo de
caracteristicas das duas racas. Nina considera
absolutamente possivel as duas procedéncias, sendo que,
aqui, onde viviam 0s negros sob a dire¢céo e influéncia
branca, aAméricaeducaria os escul tores pretos com novos
tragos, modificando os cénones originais. Sendo, deste
modo, um caso puro e simples de influéncia social de
sugestBes e imitagcfes inconscientes, que de regra
“exercem as classes superiores dirigentes sobre as classes
inferiores ou dirigidas’. Mas, é preciso recordar, que 0
inverso também pode ocorrer, aexemplo do “ caso Picasso”.

A respeito do cofre, neste destacava-se uma cena de
pescaanalogaareproducdo escultural. A respeito desta peca,
o0 Mestreinformague amesmaforaencontradanaspraias*de
banho da Cal¢adado Bonfim”, envoltaem umatoahadelinho
branca. A explicagdo de Nina remete a uma “obrigacdo”
relacionada ao falecimento de um “pai ou mae deterreiro”, a
guem pertenceria esta peca e foralangadaao mar com outros
objetos do seu pgji, por ndo haver quem desejasse substituir
nadirecdo do culto. A pegafoi confeccionadaem um so bloco
de madeira, as figuras representavam um homem da raca

branca, de olhos azuis e dentes enormes, uma mulher, um
negroeumanimal.

A dificuldade estaria como compreender “uma escultura
africanadestinadaacelebrar qual quer faganhade um homem
branco”. Diante deste desafio interpretativo, o Mestre concl ui
queestaobrapoderiaser emlouvor aalgum feito deum homem
branco, aliado ou protetor, 0 mesmo reconhece aliangas entre
brancos e negros, inclusive durante o processo do tré&fico
negreiro, e cita o caso de Francisco Félix de Sousa, mulato
fluminense, o primeiro xaxa deAjuda, quefoi agraciado pelo
rei Gezo como “o primeiro dos brancos’.

Como conclusdo, NinaRodriguesreivindicaum tratamento
especial, frente as caracteristicas da producéo negra, coerente
com a sua histéria e estagio cultural. Ndo admitindo que
fossem utilizados como pontos de aferi¢des, cAnones do que
ele chama da “Arte dos povos civilizados”. Estava ai
estabel ecido um tratamento diferenciado, ao que parece, ndo
sob a 6tica de uma especificidade e singularidade cultural,
poisparaele: “Osfrutos daArte negrando poderiam pretender
mais do que documentar, em pegas de real valor etnografico,
umafase do desenvolvimento daculturaartistica. E, medidas
por este padrdo, revelam umafase rel ativamente avangada da
evolugo do espirito humano. E ja a escultura em toda a sua
evolucdo, mesmo nasuafeicdo decorativa, do baixo-relevo a
estatuéria. As vezes sfo ainda grosseiras porque as idéas
ndo tém a preci sa nitidez, os sentimentos e a concepgdo estéo
ainda pouco definidos, mas no fundo ja se encontra a gema
quereclamapolimento elapidagéo”.

Mas, o Mestre NinaRodrigues nos premiacomumraio de
esperanca, afirmando que: (os colonos negros e seus
descendentes) “com outros recursos, em outro meio, muito
podem dar de si”. Parece-me que o Mestre fala de
oportunidades e capacitacdo, na perspectivade, como afirma
0 Mestre Didi: “evoluir sem perder a esséncia’. E ao que
pareceaprofeciaserealizou.

Hoje com naturalidade, mas valendo-se do pioneirismo do
MESTRE Nina Rodrigues, podemos definir uma producéo
artistica de matriz africana com a opinido que nos fornece
Mariano Carneiro da Cunha: “Arte afro-brasileira é uma
expressao convencionada artisticaque ou desempenhafuncao
no culto dos orixas, ou trata de tema ligado ao culto”, esta
forma de definicéo remete esta producéo exclusivamente a
€lementos estéticosligados ao culto de matriz africana, porém,
como reconhece também Mariano Cunha, podemos incluir
neste campo as iconografias associadas aos “cultos de
caboclos’, e ao repertdrio simbolico da umbanda, ambas
desfrutando dainfluéncia do culto afro-brasileiro, por terem
Seus esquemas estéticos e mentais ligados a cosmovisao
africana

O que se afirmanaarte africana cabe perfeitamente naarte
afro-brasileira, uma arte conceitua e icénicaque, paraasua
completafruicdo, o observador deverater intimidades com o
universo simbdlico que orienta esta producdo. A arte afro-
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brasileira oferece o seu sentido, significacdo e importancia
por ser um agente que exprime pelaviaestética, um manancia
do acervo cultural negro, um dos construtores da nossa
identidade.

Pelo exposto, fruto do empenho do Mestre Raymundo
Nina Rodrigues, muito temos que agradecer-lhe, muito que
compreender na observagdo da ousadia dos pioneiros e suas
incorregdes, plantadas como sementes que os posteriores,
por certo corrigiro. Tudo estariainerte sem a génese de um
comego, muito temos quelouvar a0 MESTRE, destemido em
suas idéias.

As béncéios de Oxal4, 0 seu generoso Eleda.
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Notas

W Revista Kosmos, ano |, agosto de 1904, sob o titulo — As Belas-
Artes nos colonos pretos do Brasil.

B Em seu texto Mariano Carneiro da Cunha informa que o
Instituto Geografico e Histérico das Bahia teria uma
pequena colecdo de pecas apreendidas pela policia, no
Candomblé de Pulquéria do Gantdis, que na época estaria
no Museu Estécio de Lima, do Instituto Médico Legal Nina
Rodrigues.

@ Estas pegas continham os tracos dos protetores totémicos dos
reis Guesd, as penas de um galo, Guélélé um homem crocodilo e
Béhanzin um homem-le&o.



