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Nina Rodrigues e a Constitnido do Campo da Histéria da Arte Negra no Brasil

Nina Rodrigues and the Organization of the Field of the History of the Afro-Brazilian Art in Brazil
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Egteartigotem por finalidadeavaliar otexto AsBelasArtesnos Colonospretosdo Brasil, deNina
Rodrigues, produzidoapartir dosestudosquer ealizou sobreartenegrapresentenaBahia, entre
finais do século X1 X einicio do século XX, demonstrando através de quais pressupostos ele
congtituiu estecampo deestudos, sendo o primeiroautor alidar com otema, estabelecendo dois
par adigmassobreosquaisotema seriaabor dado naprimeirametadedo século XX: oacentona
artedematriziorubanaeandliseexclusivadeobjetosritualisticos.

Palavras-chave: Nina Rodrigues, artenegra, culturaafro-brasileira.

The purpose of this articleisto evaluate the text: AsBelas Artes nos Colonos pretos do Brasil
[TheFineArtsof theBlack Colonistsof Brazl], by Nina Rodrigueswhich was madethrough the
research about the Afro-Brazilian art in Bahia, between the end of the 19" century and the
beginning of the 20" century. It demonstrateshow he madethisfield of research, hewasthefirst
author to deal with this theme and he established two paradigms which this issue would be
approached in the first half of the 20" century: the mark at the Yoruban art origin and the

analysis of the ritualistic objects.

Key-words: Nina Rodrigues, Afro-Brazlian art, Afro-Brazlian culture.

Aolembrar o centenério defalecimento de NinaRodrigues,
0 MuseuAfro-Brasileiro daUniversidade Federal daBahiase
propds escrever um artigo fazendo umaanali se do pensamento
deste pesquisador arespeito daarte afro-brasileira, sendo ele
considerado o primeiro autor alidar com estetemano Brasil.
O convite formulado pelo Instituto Bahiano da Histéria da
Medicina e Ciéncias Afins transformou-se em desafio paraa
equipe de professores pesquisadores do Museu,
considerando-se a escassez de fontes e a inexisténcia das
pecas que foram col etadas e analisadas por Nina Rodrigues.
Mesmo assim, o carater pioneiro dos seus estudos reveste-se
damaisaltaimportancia, como inicio de um ciclo de estudos
sobre a produc&o cultural de negros no Brasil.

Escrever sobre a obra de Raymundo Nina Rodrigues é
umatarefa complexa, pois nos cem anos que nos separam de
seu falecimento, as mudancas ocorridas no modo como se
pensa a questdo racial foram t&o profundas, que o préprio
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conceito de raga esta ultrapassado. Hoje sabemos que todos
SOmMOS iguais na esséncia humana e as diferencas ndo séo
consideradas como sinais de inferioridade e sim de
diversidade. Neste contexto, as teorias de Nina foram
superadas, mas ndo se pode incorrer hum anacronismo e
avaliar sua obra como se tivesse sido composta na
contemporaneidade. Ela é fruto de seu tempo e o exercicio
que aqueles dedicados ao estudo da arte afro-brasileira
devemrealizar paracompreendé-laé por demaisatual: trata-
semesmo de umanecessi dade, especial mente num paiscomo
o Brasil, cujaintelectualidade, por vezes, tem dificuldades
de estabelecer predecessores, avaliando criticamente as
contribuicdes passadas, ultrapassando posicoes
polarizantes. Reconhecer o racismo do autor ndo pode
impedir de igualmente reconhecer seu pioneirismo e sua
contribuic&o ao estudo do negro e de sua arte, mas trata-se
dealargar didlogos, considerando as condig¢des envolventes
de sua época de forma desapaixonada.

O proposito deste artigo éavaliar criticamente o legado de
Nina Rodrigues sobre arte, demonstrando a partir de quais
pressupostos tedricos foi montado o cerco discursivo sobre
arteafro-brasileira, poisfoi o primeiro autor alidar com otema.
Para realizar o intento, sera analisado como ele abordou
exemplares daarte que denominou negra, ou sgja, o que Nina
pensavasobrearte, arte africanae arte afro-brasileira. Visando
manter aterminologia utilizada pelo autor, a partir de agora



24 Marcelo Bernardo daCunha, et al.

Gaz. méd. Bahia2006; 76: Suplemento 2:S23-S28

serd utilizado o termo arte negra, tanto para designar pegas
africanas quanto brasileiras.

Seointeresse de Rodrigues sobre o negro e sobreaAfrica
o coloca como pioneiro, foi também motivo para reactes de
seus colegas de trabal ho e da sociedade daqual eramembro.
Repreendido no pulpito de mais de umaigreja de Salvador,
segundo seu biégrafo, o também médico Lamartine Lima®,
ganhou o apelido de ‘negreira’. Além disso: [...] comecou a
sofrer certas restricdes entre alguns professores das
faculdades da Bahia e chegou a ter o abastecimento d’ agua
de seu gabinete cessado propositalmente, sendo obrigado
logo a busca-la no chafariz do Terreiro de Jesus, com seus
alunos|...].

Mas afora a estranheza e a contradi¢do aparente no fato
de que um homem cujos desdobramentos da obra o colocam
como o grande disseminador dasteoriasracistasno Brasil ter
sofrido discriminac8o, aforaacontradicéo real deum mestico
defender idéasque em Ultimainstancia, iam contraelemesmo,
a originalidade de sua obra foi ter abordado um tema téo
distante das preocupacfes dos médicos e de toda a
intelectualidade brasileiradaépoca, aarte negra. Como lembra
Valdemir Zamparoni*?, os estudos de Nina Rodrigues
contrariavam atendénciado periodo imediatamente posterior
aabolicdo daescravatura, que eraade negar areflexao sobre
a Africa, os africanos e seus descendentes. Assumia que
existiano Brasil uma*“ questdo negra’, embora, como sgjaclaro
na atualidade, partindo de uma “perspectiva evolucionista
etnocéntrica em busca da solucéo desta questdo de higiene
social”.

Com excegdo de alguns estudos pontuais, o interesse pela
Africa teve que esperar até os anos sessenta do século XX
para ser manifesto no Brasil, na esteira dos movimentos de
libertagdo dos paises daquel e continente. Principal mente apos
0 ano das comemorag8es do centenario da abolicdo da
escraviddo (1988), o assunto arte afro-brasileira passou a ser
muito discutido, gerando vérias publicagdes, mas no inicio
do século vinte, a matéria ndo era comum. Com o artigo As
Belas Artes nos Colonos Pretos do Brasil, Nina Rodrigues
inaugurou o campo de estudos sobre arte negra. Publicado
inicialmente naRevistaK osmosdo Rio de Janeiro, em 19042,
este artigo sintetiza as diligéncias de Nina Rodrigues sobre
arte negra. Fruto de um trabalho de campo e andlises
bibliogréficas sobre arte africana, trata-se de um texto seminal,
que sob vérios aspectos analisados a seguir, estabeleceu as
bases sobre as quais 0 assunto seriatratado no préximo meio
século. A primeiraalteracdo ocorreraapenas em 1956, quando
Arthur Ramos® ampliou o leque de obras a serem abordadas
no interior daarte afro-brasileira, incluindo artistas populares
e que produziam obraslaicas. Até entéo, o que se denominava
arte afro-brasileira era a producéo ritualistica e de origem
iorubanaefon, tal como conceituou Nina Rodrigues.

Compartilhando atese de que 0s povos acima eram mais
desenvolvidos do que os bantos, Rodrigues aferrou-se a

informagdo, hoje contestada, de que parao Brasi| teriam vindo
mais negros do primeiro grupo do que do segundo. Tomou o
dado local que estudou, a Salvador do final do século
dezenove, pelo Brasil como um todo, e o caracterizou como
sendo um pais para onde vieram predominantemente
iorubanos. Ao selecionar as pegas que iria abordar em seu
artigo, o autor elegeu apenas obras destinadas ao culto
religioso, deixando de fora as obras populares e mesmo as
eruditas produzidas por negros agui mesmo, em Salvador, na
EscoladeBelasArtesdaBahiaeLiceu deArtese Oficios, tais
como Antonio Firmino Monteiro® e Antdnio Rafael Pinto
Bandeira. Com esta selegdo criou um paradoxo que perpassa
toda a histéria da arte afro-brasileira, adarelagdo exclusiva
entrearte negraereligido. Somente com aexposi¢do de 1997,
Amdo afro-brasileira® artistas negros que realizaram obras
eruditas no século XIX foram historicizados, com aintroducdo
destes namostra, como artistas afro-brasileiros, muitos dos
guais contemporaneos de Nina, considerando paraainclusio
nesta categoriaapenas o fato de serem negros e ndo atemética
presente nas suas obras.

Analisemos, pois As Belas Artes nos Colonos Pretos do
Brasil, Unica obra conhecida de Nina que se refere
especificamente aarte negra. Nelao autor analisou seisobras
de arte negras (Figura 1)¢, a saber: um Oxé de Xangd com
representacdo masculina (2° objeto), uma estatueta de
“sacerdote ou filho de santo” (3° objeto), umtrono delemanja
(5° objeto), uma estatueta do culto de Oxum (6° objeto), um
Oxé de Xangd com representagdo feminina (8° objeto) e um
cofreque o autor atribuiu alemanja(Figuras 2 e 3), pegasobre
aqual o autor dedica o estudo mais detalhado.

O autor inicia o sub-item, no qual faz referéncia
especificamente apinturae escultura, com umadefesadaarte
produzida por negros: “O natural menosprezo, que votam
a0s escravizados as classes dominadoras, constitui sempre,
e por toda a parte, perene ameaca de falseamento para os
propésitos mais decididos de uma estimativa imparcial das
qualidades e virtudes dos povos submetidos’ 9, Claro esta
que ele atribui a arte negra uma positividade e esta postura
fica evidenciada no decorrer do texto, em que por diversas
vezes faz assertivas elogiosas a ela. [...] “ nesses toscos
produtos, ja é Arte, que se revela e desponta na concepgao
da idéia a executar, como na expressdo conferida a idéia
dominante dos motivos’ @9,

Atentemos parao fato de que Nina, a0 assumir estaposicéo
estava ha contramédo da tendéncia de seu tempo, a qual, via
de regra, atribuia a estes objetos apenas valor etnografico,
sequer nominando-os como arte, sendo encarados e utilizados,
como documentos do estégio atrasado da cultura material e
sociedades africanas e afro-brasileiras, recolhidos como
indicadores da realizacdo de cultos religiosos entdo
abominados.

A Etnologiadespontavacomo aciénciado exdtico, criando
Seus proprios museus, separando convenientemente as
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Figural.

Figura2.

producoes artisticas dos povos que estudava, daquelas da
culturaeruditaocidental, medidaparaaatribuicdo do valor de
arte aum objeto. As obras africanas eram adjetivadas como
primitivas e sobre elas o interesse eracientifico e ndo estético.
Para demarcar claramente sua posi¢do, Nina ndo se satisfez
em usar o termo arte, o fez utilizando em letra mailscula,
incluindo-aem um nico conceito universal debelo ocidentd,
em umaconstrucao histéricasegundo aqual existiriaumaarte

forado tempo com premissas que permearam eandapermeiam
boaparte dafilosofiadaarte. O termo arte utilizado com letra
mai Usculafaziareferéncia, ao seu tempo, apenasaarte erudita
ocidental.

Se para 0 médico, 0s negros ndo eram iguai s aos brancos
biologicamente e por isso, ndo poderiam ser tratados como
tal, até mesmo sob o aspecto legal, com referénciaa arte sua
postura € mais heterodoxa, pois afirma que “Com outros
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recursos, em outro meio, muito podem dar de si"9. Assim,
Se 0s artistas negros tivessem acesso a escolas onde fossem
ensinadas as regras da arte erudita ocidental realizariam as
formasesculturais mais proximasdaquil o que ele considerava
aperfeicdo. Masao mesmo tempo, aspalavrasdo autor deixam
transparecer o tom paternal com o qual ele acreditava que
deveriam ser tratados os “inferiores”: investia nas
potencialidades negras, mas ndo as equiparava as brancas.
Suas obras procuram justamente evidenciar e reconhecer,
em suas palavras, as diferengas fisicas, culturais e morais
dos negros brasileiros como integrantes do patriménio
cultural nacional, ainda que as considere inferiores em
relacdo a contribuicdo do branco europeu®?,

Demonstrando conhecer as hibliografias recentes sobre
arte africana, assunto que apenas comegava a suscitar o
interesse de etndlogos e historiadores europeus, Nina fez
referéncia as pinturas ideograficas e ao famoso trono do rei
Béhanzin (Figura 4)', os dois do Daomé. Alias, comparou o
referido trono aum cofre sagrado encontrado em umapraiade
Salvador (Figuras 2 e 3), equiparando-os. Diz textualmente:
[...] “o cofre sagrado...vale o trono de Béhanzin”°, o que
deve ser considerado como uma tentativa de valorizacgo da
arte negra brasileira, ao tempo em que valorizava a arte do
Benin. A relagdio que estabel ece entre as duas obras serviu
também para que o autor defendesse a tese de que 0s ex-
escravos brasileiros eram oriundos do mesmo povo que
realizou o citado trono.

Figura4.

Informando como pretendia realizar a andlise das obras
€leitas para o estudo, 0 autor mantém o tom relativizador em
seu discurso sobre a arte dos negros e da importancia dos
contatos com a producao e técnicas artisticas ocidentais para
0 seu aperfei coamento: Mandamasregras deumaboacritica
desprezemos as imperfei¢des, o tosco da execucdo, dando o
devido desconto a falta de escolas organizadas, da corregéo
de mestres habeis e experimentados, de instrumentos
adequados, em resumo, da seguranca e destreza manuais,
como da educacao precisa na reproducdo do natural 9,

Para Nina a boa arte era aquela ensinada nas academias
gue estavam encarregadas de transmitir, através de mestres,
regrasfixastaiscomo acopiade mode osextraidosndo somente
da natureza, mas, sobretudo de obras do passado.

Ponto pacifico nas andlises do autor € a superioridade da
arteeuropéaerudita, especificamente aquel aelaboradaapartir
do Renascimento italiano, medida de atribui¢cdo de valor a
qualquer outra cultura. A arte considerada perfeita eraaque
imitavaaredidade e, sobretudo, aquerecompunhaareaidade
idealmente. Esta teoria da arte vigorou longo tempo,
arrefecendo apenas no inicio do século XX na Europa e na
década de vinte no Brasil, sob os auspicios da Semana de
Arte Modernade 22.

A critica de arte de Nina Rodrigues parte dos antigos
pressupostos e ao analisar as obras realizadas por artistas
africanos ou afro-brasileiros estabel ece comparagdes que hoje
sdo consideradas inoportunas, pois que ndo ha nenhum
sentido em vincular dois model os estéticos téo diversos, ja
gue a contemporanei dade compreende que as duas tradi¢oes
tinham objetivos diferenciados ao materializarem suasformas
artisticas.

Podemos apontar nas andlises desenvolvidas por Nina,
influéncias claramente devidas aos médicos Jean-Martin
Charcot, 0o maisrenomado neurol ogistafrancésdo século X1 X,
e Paul Richer, seu aluno e colaborador, que utilizam obras de
arte em seus estudos. Outrainfluénciafoi a obrade Maurice
Delafosse, que trabalhou no Museu de Histéria Natural da
Franca estudando e catalogando obras de vérios povos da
Africa, apesar de suaformag&o como orientalistaespecialista
em éarabes. Delafosse era administrador colonial francés na
Africa. Dele Nina Rodrigues extraiu a precisio na descricio
das pegas. Este método descritivo étipico daetnologia, muito
embora possa ser confundido com o método formalista da
HistoriadaArte, sendo que adiferencabasicaentreelesé que
omeétodo etnografico ndo realizaaandlise estilisticadas obras,
poisquendo lhe é necesséria. Asandlisesrealizadas por estes
estudiosos e seguidas por Nina partiam de indicios presentes
nas obras.

Ao contrario daidéia corrente a época, enfatizava que as
obras dirigidas aos rituais ndo eram fetiches, como [...]"“ se
poderia acreditar a primeira vista, como o supde o vulgo,
como o témafirmado cientistas e missionarios que se deixam
guiar pelas aparéncias e exterioridades’®?, encarando-as
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como representagdes simbdlicas relativas aos atributos das
divindades, como imagens [...]“dos sacerdotes deles
possuidos e revelando na atitude e nos gestos as qualidades
privativas das divindades que os possuem’ 19,

As abordagens de Nina Rodrigues foram limitadas tanto
pelo desconhecimento das culturas africanas e preconceitos
sobre as culturas negras locais, resultando de consideragtes
muitas vezes baseadas em observagbes empiricas, quanto
pelas suas concepcles sobrearte, apartir dasquaisestabelecia
nexos e interpretagdes da realidade e da cultura materia
produzida por negros. No caso da andlise iconogréfica da
peca “ Sacerdote ou filho-de-santo dangando” (Figura 1, 3°
objeto), fica claro que o autor desconhecia que a escultura é
apresentada em posicéo de joelhos fletidos, figuracao tipica
gue denota posi¢cdo de estabilidade? em muitas culturas da
Africa. Mas quando da publicagio do texto, os estudos
referentes a histéria da arte africana eram incipientes® e é
presumivel que estas constantes formais fossem
desconhecidas. Para ele, a posi¢éo dafigura do sacerdote ou
filho de santo era a tentativa frustrada do artista negro de
representar a danca que faz parte do ritual de possessdo no
candomblé. [...] representa um sacerdote ou filho de santo
dancando, provavel mente possuido do orixa. E comprecisio

Figurab.

a atitude dos bragos com que, hum curto movimento
cadenciado destes, osdancarinos, dispostosemfila, unsatras
dos outros, acompanham o ritmo da misica barbara do
batucajé, batendo compasso nos flancos com os cotovelos.
O escultor, ndo conseguindo dar aos membros inferiores a
disposicdo da marcha, limitou-se a figurar a atitude meio
agachada de um dos passos da danca” (19,

Ap6s umabreve consideracéo sobre umtrono de leman;ja,
0 autor se detém naandlise de dois oxésde Xangb (Figurab),
comparando, quanto aos fins, estas obras com uma gravura
crista do século V, sobre a qual Charcot e Richer realizaram
estudo iconogréfico. “Como expressao simbolica, os dois
produtos de arte se equivalem e bem retratam a identidade
essencial do pensamento humano nas difer entes espécies ou
racas’ 9. Partindo daequivalénciasimbdlicaNinaRodrigues
deduz a existéncia de uma “ identidade essencial do
pensamento humano” apesar de acreditar na existéncia
desigual de espécies ou ragas humanas.

O autor identificou, entre as obras analisadas, tendénciaa
representacdo realisticadas figuras, o que atribuiu a contatos
com o mundo branco, como indice do mesticamento dos
individuos produtores das obras, uma vez que considerava
gue a arte primitiva baseava-se na figuragéo idealizada. Ao
analisar aesculturareferidacomo umapecado culto aOxum
(Figura 6) observou que o artista estava preocupado em
representar a figura de umamulher com tragos fisionémicos
brancos. As tatuagens ou gilvazes étnicos do rosto, como a
cor preta, ndo conseguem mascarar os atributos da raca
branca, no nariz afilado ou leptorrinio, na boca pequena,
|abios de grossura néo exagerada, nas propor ¢oes do talhe.
N&o fossem, como outros de menor monta, os defeitos dos
bracos desproporcionados as formas anatémicas bem
corretas, esta pega estaria quase perfeita” 19,

Excel ente observador, como ja apontaram vaérios estudos
sobre ele, ao descrever o cofre que comparou ao trono de
Béhanzin, narrou toda a agdo presente nafiguragdo, como se
pode observar na citagdo abaixo: A mulher da frente, em pé
por dentro do arco formado pelo crocodilo €, logo atras do
laco, segura e levanta coma méo direita a pata esquerda do
réptil que, forcado por este movimento, fica com a cabeca
deitada de lado; com a méo esquerda, segura e levanta a
cauda do animal, sobre cuja extremidade descansa o fundo
do cofrelo.

Sobre este objeto o autor consagrou o estudo mais
aprofundado, primeiramente realizando longa descricdo para,
logo aseguir, interpretar suaiconografiacomplexaapartir do
seu suposto conhecimento sobre mitologiajeje, identificando
“incoeréncias’ narepresentacdo dapeca, como, por exemplo,
a comemoragdo da morte de um o jacaré, animal “ sagrado
paramuitosafricanos’ 2, por um homem branco, atribuindo
estaiconografia as alteragfes que os cultos vinham sofrendo
na propria Africaa suaépoca. O autor ndo explicitaquais 0s
parémetros que utilizou paraidentificar esta peca como um
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Figuraé.

“cofre de lemanja’ inexistindo na andlise iconogréfica
apresentada, quaisquer indicios que nos permitam tal
atribuicfo.

Como esta obra, bem como todas as outras as quais este
estudo faz al usfo estéo desaparecidas, ndo setem como avaliar
aprecisdo e ajusteza das descri¢es e interpretaces de Nina
Rodrigues. Refletir sobre as abordagens realizadas por ele,
revelaasdificul dadesinerentes aos estudos de culturamateria
baseados na abordagem dos indicios dos objetos em si, sem
maior aprofundamento e conhecimento dos contextos
culturais que deram origem ao0s mesmos.

NinaRodrigues ndo compreendeuinteiramenteagramatica
formal daarte negra produzida na Bahia, mas € preciso que se
digaqueapesar de afirmagdes que hoje podemos apontar como
resultantes de limitagdes rel acionadas ao conhecimento daarte
negra de entdo, reforcadas pelas teorias racistas vigentes, o
seu mérito foi trazer a cena da época uma obra capita, que
iniciou uma tradicéo de estudos sobre a temética, permitindo
que na atualidade seja possivel uma visao do quadro da
producdo deculturamaterial afro-brasileiranaviradado século
XIX a0 XX, dando visibilidade apresengcanegranaculturaena
arte brasileira de ent&o e suas continuidades contemporanesas.
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® In: O negro na pintura, escultura e arquitetura. In: o negro na
civilizagdo brasileira. Rio de Janeiro: Casa do Estudante do Brasil,
1956, cap. X, p. 138-149.

¢ Nascido no Rio de Janeiro em 1855 e falecido em 1888. Formado
na Academia Imperial de Belas Artes. Pintor, tipografo e artesdo,
foi professor de Pintura na Escola de Belas Artes da Bahia de
Perspectiva e Teoria da Sombra, no Liceu de Artes e Oficios em
Salvador, cerca de 1887.

4 Nascido em Niteréi em 1863, falecido no Rio de Janeiro em 1896.
Formado na Academia Imperial de Belas Artes. De 1887 a 1890,
ocupou o cargo de professor de desenho no Liceu de Artes e Oficios
em Salvador.

¢ Asimagens das pegas aqui apresentadas estdo na obra Rodrigues R.
N. Os africanos no Brasil @9,

f Estaimagem foi publicada no artigo de Maurice Delafosse na revista
La Nature.®

9 Posig8o recorrente em figuras que representam génese, constancia,
forga, permanéncia e poder em algumas sociedades tradicionais
africanas, que simbolizam a base a continuidade da harmonia cultural .

" FROBENIUS, Leo publicou em 1898 o primeiro estudo sobre as
méscaras africanas.



